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,---a zene egyszersmind isteni és 6rddgi miivészet.”
Liszt Ferenc

Bevezetés

Ez a tanulmany akkor sziiletett, amikor folismertem, hogy Liszt Via crucisanak keresztre feszitési zenéje
csaknem azonos egy részlettel a h-moll szonatdban. Arra a helyre gondolok, ahol a disszonans akkordok
recitativokkal valtakoznak. Az, hogy a h-moll szonatabol ilyen jelentés zenét egy ilyen mélyen vallasos miiben
megtalaltam, arra sarkallt, hogy magyarazatot keressek.

A h-moll szonata disszonans akkordiitéseit egy lasst, ,,appassionato” jelzésii recitativo tori meg. Egy dramai
sziinet utan az akkordiitések visszatérnek, majd ismét egy recitativo szakitja meg 6ket (297-310. iitemek).

Nekem, mint koncertzongoristanak, ez a részlet problémat jelentett, minthogy a zenei folyamat
megszakadasanak nincs kézenfekvd oka.

Huszonhat évvel azutan, hogy Liszt megirta a h-moll szonatat, ezen iitemek [Ex.1.1.] zenéjét a Via crucisban
[Ex.1.2.] keresztre feszités megjelenitésére hasznalta.

(A hivatkozott zenei jegyzetek a cikk végén Osszegytjtve talalhatok. A megfeleld jegyzetek megtalalasat két
szam segiti. Az els6 a jegyzetsort jeloli (az Gsszetartozd kottajegyzeteket tartalmazo oldalt), mig a masodik a
jegyzetsor megfelel jegyzetére vonatkozik. Példaul az [Ex.5.] az 6todik jegyzetsor egészére, valamennyi
jegyzetére vonatkozik, az [Ex.5.6.] jelolés pedig az 5. sor 6. jegyzetére vonatkozik. A jegyzetsorok
szamsorrendben kovetik egymast.)

Zenei szempontbol a két részlet aligha lehetne hasonlobb. Akkordjaik megegyeznek hangnemiikben,
harmoniavilagukban, fekvésiikben, dominans orgonapontjukban, dinamikajukban ¢és hirtelenségiikben.
Dallamuk és ritmusuk hasonld, raadasul az akkordokat hasonlé modon kezd6do recitativok kovetik. Liszt a h-
moll szonata akkordmenetét és a recitativot még kifejezettebben szétvalasztotta a Via crucisban, ahol a zene
folyama a programbol adodoan szakad meg: Krisztus szenvedéstorténetének megjelenitése céljabol.

A Via crucisban az akkordiitések Jézus keresztre szogezését jelképezik, a recitativo pedig Krisztus keresztrdl
hangz6 szavait szolaltatja meg: ,,En Istenem, én Istenem! miért hagyal el engemet?”. A h-moll szonata akkordjai
és recitativoi tehat a Keresztat két kiilon allomasanak megjelenitésére szolgalnak. Ez a megkiilonboztetés a
passio zeneirodalmaban hagyomanyos, ahol is a feldithodott tomeg és a Megvaltd szavai (turba és vox Christi)
zenei ellenpontot képeznek.

A kérdés tehat megkeriilhetetlenné valt: Liszt vajon passio-zenét szdndékozott komponalni, amikor a h-moll
szonata kalapacsiitésszer(i akkordjait és a recitativo appassionatot leirta?

A valaszhoz a fellelhet6 forrasanyagok kiterjedt tanulmanyozasa vezetett: amikor Liszt a Via crucist irta, a h-
moll szonatabol vette at az akkordokat €s a recitativot, mivel azok mar a szenvedéstorténetet jelentették szamara.
A keresztre feszitést mindkét miiben Liszt kereszt-szimboluma fejezi ki zeneileg. Ez a zenei szimbolum
szembedtld a Via crucisban, és mint azt legalabb hat zenetudds mar korabban leirta, kimutathatdo a h-moll
szonataban is.

A kovetkeztetés azon a kozvetlen bizonyitékon alapszik, melyet Liszt zenéje és levelezése nyujt szamunkra.
Noha az anyagok nagy része, melybdl a bizonyitas ered, mar régen kdzkézen forog, és bar kiilonféle
tanulmanyok megkisérelték Liszt zenéjének programszerii utaldsait feltarni, mindezidaig nem késziilt zenei
szimbolikajarol atfogd elemzés és Osszefoglalas. A jelen tanulmany megmutatja, hogy szamos korabbi
elképzelés Liszt absztrakt- és programzenéjét illetden megalapozatlan. A szimbolizmus annyira meghatarozo
része Liszt kompozicids technikdjanak, hogy elérkezett az ideje feldolgozni a teljes életmiivet és annak
viszonyat a romantikdhoz, ténylegesen viszonyat a zenetorténetben betdltott szerepéhez.

Ezen cikk célja mindazonaltal az, hogy megmutassa: a h-moll szonatanak van programja, amely Liszt azon
hatrahagyott jelei nyoman deriil ki, melyek zenei szimbolikdjahoz vezetnek. Ezen nyomok értékelése a
kovetkezé nyolc megallapitast eredményezte — figyelembe véve szimbolizmusat altalaban és h-moll szonatajat
kozelebbrol.




1. Liszt zenén tuli tartalmakat fejezett ki zenéjével: verbalis €s zenei eszkdzokkel is. Verbalisan cimvalasztasa,
leirt programja, csatolt idézetek, vagy kottahoz flizott megjegyzések formajaban, zeneileg szimbolumokon
keresztiil.

2. Liszt szimbolumai azonosithatok, mivel ujra és Gjra felhasznalta ket programzenéjében és szovegre irt
milveiben; 6sszefiiggésben mind zenei, mind szimbolikai szempontbol kovetkezetesen.

3. A nagy szamu wagneri Leitmotivval szemben Liszt kevés szimbolumot hasznal. Esetiinkben feloszthatok
isteni, vagy o6rdogi jellegickre. Mindkét csoportban — a kis szamu szimbolum segitségével — sokszint,
konkrét programbeli gondolatot fejezett ki.

4. Liszt programjanak kifejezésére hasznalt eszkozeinek legfontosabbja az asszociativ zenei szimbolizmus.
Liszt felhasznalt olyan zenei gondolatokat, melyek korabban mar &sszekapcsolodtak zenén kiviili
tartalmakkal, azért, hogy ezen Iényegileg 0sszefliggd tartalmakat kifejezze programzenéjében.

5. Azon vélekedésekkel szemben, melyek gy tekintik Liszt programszerli meghatarozasait, mint egyfajta
»utolagos belemagyarazast” és hogy alig, vagy egyaltalan nem fliggenek Ossze zeneszerz6i dontéseivel, ez a
tanulmany igazolja, hogy Liszt program-elképzelései megeldzték zenei dontéseit még egy olyan miben is,
mely az elvont ,,szonata” cimet viseli.

6. A programzene liszti felfogdsban nem sziikségszerlien jelent pontrol-pontra megfelelést a programmal.
Ellenkezdleg, néhany lényegi mozzanat zenei kifejezése a legtobbszor elegendd. Erre a h-moll szonata
kivalo példa.

7. Liszt a h-moll szonataban tematikus téglakként épitette szimbolumait. Ahogy ily mddon a formaépitést
szolgaljak és e témak transzformalddnak, egyszersmind a programot is felépitik.

8. A h-moll szonata programja nem fausti és nem is Onéletrajzi ihletésti, mint ahogy altalaban értelmezni
szokas, sokkal inkabb a Biblia és Milton Elveszett paradicsoma a valdszind ihletd.

Hérom fejezetben targyaljuk témankat: az els6 rész Liszt hitbeli meggy6z0désérdl szol; a masodik az isteni
¢és 0rdogi szimbolumokrdl, mig a harmadik ezen szimbolumok h-moll szonatan beliili jelentésérol.

I. Liszt vallasos meggyozodése és annak zenéjére gyakorolt hatisa

Az ifja Liszt vallasossagardl olvashatunk Alan Walker nemrég megjelent életrajzi munkéjanak elsé
kotetében '. Annak igazolasa, hogy Liszt vallasos érdeklddése befolyasolta zeneszerz6i munkassagat, két
toredékben maradt miivében talalhaté. Ezek: ,,Etude sur I’Indifférence” (1832?) és ,.De Profundis: Psaume
Instrumentale” (1834). Az elsé mi Lamennais abbé vallasos targyt munkajabol merit, a masodik pedig az Abbé
kedves gregoridnjat tartalmazza. A kérdés tehat az, hogy Liszt ifjukoranak valldsos buzgalma tovabb élt-e, vagy
sem.

A felnétt, érett Liszt vallasossaga nyilvanvald, ha megnézziik, hogyan ir err6l levelezésében. Hét levelet
idéziink. Néhanyuk azelott keletkezett, miel6tt Liszt maga abbé lett volna. Legtobbjiik La Mara gylijteményében
talalhato.

1. levél: Harom évvel a h-moll szondta befejezése el6tt Liszt d’Ortigue-nak irt, baratjanak, a gregorian-
specialistanak:
»---a liturgiarol sz6l6 munka... kiilonosen kedves eldttem. — Nem szandékozol hozza csatolni néhany
zenei illusztraciot, valogatast a legszebb katolikus gregorian énekek koziil?”™*
[forditas: Eckhardt Maria]

2. levél: Rendiiletlen vallasos meggydzddése fejezodik ki Wagnernek irt levelében, melyet 1853. aprilis 8-ai
keltezése két honappal a h-moll szonata befejezése utanra helyez.
,,Nem prédikalhatok Neked... de imadkozom Istenhez, hogy hatalmaban talan megvilagositja szivedet
hite és szeretete altal. Olyan kesertien ¢élcelddhetsz ezen az érzésen, ahogyan csak akarsz...
Egyediil Krisztus és az Istenben valo alazatos szenvedés altal jon el a szabadulds és a megvaltas.

3. levél: Liszt végakarataban tanusagot tesz vallasarol, hitérol:
,»1860. szeptember 14-én irom ezt, amikor az Egyhdz a Szent Kereszt felmagasztalasat iinnepli. Az
iinnep neve azt az izzd és titokzatos érzést is elmondja, amely mintegy szent stigmaként furta at egész
¢életemet.
Igen, ,,a megfeszitett Jézus Krisztus, ,,a Kereszt Oriilete és felmagasztalasa”, ez volt az én igazi
hivatasom.”®
[forditas: Racz Judit]



4. levél: Liszt gyakran irt vallasos elképzeléseirdl Carolyne Sayn-Wittgensteinnek, a mélyen vallasos,
Oroszorszagban sziiletett lengyel hercegnének. Viszonyuk kezdete egybeesett azzal az iddszakkal, mely a
h-moll szonataval volt visel0s.

A hercegnonek irt els6 levelei egyikében tetten érhetd, hogy vallasos gondolatok csengenek végig
romantikus kapcsolatukon, egészen a kezdetektdl fogva. A levél keltezése egyszeriien: ,,1847.
Nagypéntek”.

»Vajon nem Nagypénteken pillantotta-e meg Dante Beatricét? Avagy Petrarca Laurat?... Idén

kiilonds egybeesés érinti meg babonas lelkem: januar 1. péntek volt, aprilis 2., véddszentem napja

Nagypéntekre esik, oktober 22., a sziiletésnapom pedig szintén pénteken lesz.”’

5. levél: Kevesebb, mint egy évvel azutan, hogy Liszt megismerte a hercegnét, kapott téle egy kotetet, Milton
Elveszett Paradicsomat. Milton miivével kapcsolatban Liszt beszElt a satdn természetérdl. A levél 6t évvel
a h-moll szonata elkésziilte eldttrdl keltezodik.
,...ami a satant illeti,...végtelen aranyokban szemlélve nem lehet mas, mint a Kétely, a néma Banat, a
tatongod ngnd. A Sotétség fejedelme sugarakat bocsat ki, akarcsak a Nap, Tagadas- és a Halal-
sugarakat.”

6. levél: 1851 januarjanak masodik hetében folvazolta a h-moll szonéta kezdé iitemeit [Ex.17.1.]°. Ugyanezen
hénap vége felé irt egy levelet a hercegnonek, melyben emlitésre keriil
....a kigy0, mely elcsabitotta Eva 3sanyankat...”"°

Amint tanulmanyunk megmutatja, Liszt 1851-es vazlata (Szasz Tibor 2011-es hozzaadasa: lasd GSA 60 /
N 2, Klassik Stiftung Weimar, Goethe- und Schiller-Archiv, Eilsen, 2de semaine de Janvier 1851, 75 oldal) a
kigyo kisértésének, majd ebbdl kovetkezéen, Adam és Eva Paradicsombol valé kifizetésének zenei
megjelenitése.

Pusztan ezek a szavak kielégitden alatdmasztjak, hogy megallapitsuk Liszt érintettségét a kovetkezokkel:
az Elveszett Paradicsom, a bibliai kigyo, az eredendd biin, a jo és rossz természete; valamint az isteni és
ordogi problémakorrel nagyjabol abbol az idébol, amikor a h-moll szonata gondolata megfogant benne. S6t,
az isteni és 6rdogi kozotti harc miiveinek visszatérd témajaként jelenik meg.

7. levél: Lényegesen késobb, 1877-ben Liszt egy gyonasarol irt a hercegndnek, melyet Hohmann atyanak tett.
Ebben elmondja, milyen érzéseket valt ki belble a zene:
... [a zene] - egyszersmind isteni és 6rdogi miivészet - minden egyébnél inkabb kisértésbe visz.”"!
Zenei szimbolizmusanak hasznalataval Liszt zenéje elvalaszthatatlan lett valldsos meggy6z6désétdl: az, hogy
isteni és ordogi gondolatokkal foglalkozott, megfeleld zenei szimbolumokat eredményezett. A kdvetkezdkben
réluk beszéliink.

II. Liszt isteni és ordogi szimbolumainak azonositasa és szerepiik a h-moll szonataban

A. Liszt szimbolumrendszere az isteni témakorben

Liszt isteni szimbolumrendszerérdl kevés ismeretiink volt a kereszt-szimbolumon tal, amellyel kapcsolatban
azonban vitanak helye nincs, 1évén, hogy Liszt maga azonositotta. A kereszt-szimbolum tanulmanyozasa
kozvetleniil annak forrasdhoz vezet, a ,,Crux fidelis” gregorian himnuszhoz, mely nagy jelentdséget nyert
zenéjében. A ,,Crux fidelis” a h-moll szonata grandioso motivumanak Krisztus-szimbolikdjahoz vezet.

Egyetlen h-moll szonata-értelmezés sem lehet teljes anélkiil, hogy megértené azt, ahogy Liszt a szimbolumot
¢és a himnuszt alkalmazta. Szimbolikai hasznalatuk magyarazat példaul a h-moll szonata és a Via crucis kozti
zenei parhuzamra, amint azt a tanulmany elején bemutattuk.

Arra eleddig ugyan nincs bizonyiték, hogy mas szerzok felfigyeltek volna a két mii k6zotti parhuzamokra,
am a h-moll szonata szimbolikdjara mar tobben utaltak. Mint korabban megjegyeztiik, legalabb hat zenetudos
nyilatkozott a kereszt-szimbolum meglétérdl a h-moll szonata grandioso motivumanak dallamvonalaban. A
kereszt-szimbolum egy harom hangbol all6 alakzat, melyet Liszt maga azonositott oratoriumaban, a Szent
Erzsébet legenddjdban. Egy nagy szekundbol és egy kis tercbol all, ez az alakzat nyitja meg a grandioso
motivumot.

Alfred Cortot volt vélhetéen az elsd, aki megjegyzéseket flizott a h-moll szondta motivumanak gregorian
gyokereihez, ,,le théme de la foi”-nak nevezte (a ,hit témaja”), és 6sszehasonlitotta egy Leitmotivval.'?




Gardonyi Zoltan, az Uj Liszt Kiadéas szerkesztSbizottsagi tagja hasonlé véleményen volt, amint a budapesti
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskolan tanitott. Ugy emlegette a grandiosot, mint Kreutz-Thema, vagyis
,kereszt-téma”."

Cortot-n és Gardonyin kiviil, a kereszt-motivum jellegzetes hangkozeit a h-moll szonata grandiosdjanak
épitéelemeként értelmezte még Hamburger Klara, Robert Collett, Ernst Gilinther Heinemann és Sharon
Winklhofer."

Winklhofer arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a h-moll szondta motivumanak dallamalakja nem szokatlan
Liszt zenéjében, minthogy hét tovabbi miivet talalt, melyekben eléfordul. Mint kideriil — bar Winklhofer nem
jelentette ezt ki -, amikor a grandioso dallamvonala egyéb miivekben visszakdszon, mindig keresztény
mellékértelmet hordoz. A megjeldlt hét mibdl kettdé mise, kettd Krisztussal és szenvedéstorténetével
foglalkozik, egy keresztény szentrél sz6l6 oratérium, egy Magnificat (Szliz Maria-ének), egy pedig egy csatarol
sz0l, mely a keresztények és a poganyok kozott zajlik.

Két atfedd kereszt-szimbolum (Ex.2.4.) alkotja a grandioso-motivum nyité dallamvonalat (Ex.2.2.), mely a
h-moll szonata formai elképzelésében D-diar melléktémaként nyer jelentéséget (mellékhangnemi teriilet).

Az, hogy Liszt miért hasznalta fel az atfedé szimbolumokat a h-moll szondta grandioso-motivumaban,
kideriil a kereszt-szimbdlum és forrasa, a ,,Crux fidelis”, a nagypénteki szertartds himnuszanak vizsgalatabol.
Most vizsgaljuk meg elGszor is a kereszt-szimbolumot.

A kereszt-szimbolum

Liszt oratoriumaban, a Szent Erzsébet legendajaban olyan melddidkat hasznalt fel, melyeket a torténetbe,
mint programba illdnek tartott. A dallamok megtalalasahoz kapott segitségért viszonzasul minden segitdjét €s a
toliik kapott dallamokat megnevezte. Egy felhasznalt dallamalak azonban sajat valasztasa volt. Liszt ezt ugy
tartotta szamon, mint sajat kereszt-szimbolumat és hozzatette, hogy mar hasznalta. Hairom miivét név szerint
megjelolte, majd hozzatette: ,,et cetera”, ami csak azt jelentheti, hogy van olyan mii, melyben felhasznalta a
kereszt-motivumot, de ezt nem nevezte meg. (Liszt szavai, ,unter andern” — ,tobbek kozott” azt jelenti, et
cetera.)

A kutatok onkénytelentil rajottek arra, hogy ez az ,.et cetera” csak a h-moll szonatdra vonatkozhat, minthogy
az 1862-ig, a Szent Erzsébet legendaja keltéig sziiletett szerzeményei koziil csak négyet taldltak, mely
tartalmazza a kereszt-szimbolumot. Harmat ebbdl Liszt megnevezett. A negyedik a h-moll szonata, az egyetlen
olyan mii, melyben a szimb6lum olyan zenében szerepel, amely allitolag programnélkiili, elvont mii.

Amikor meghatarozta kereszt-szimbolumat, Liszt lekottdzta harom hangjegyét és kijelentette, hogy szamos
egyhazi ének kezdddik igy, ebbdl kettdt meg is jelolt. Mindketté Krisztusra utal: a Magnificat Sziiz Mariaval
van kapcsolatban, azaz Krisztus sziiletésével, a masik a ,,Crux fidelis”, a Nagypéntekhez kotddik, vagyis
Krisztus halalahoz.

,,Valoban, mi is lehetne kdzhelyesebb, mint Jézus Krisztus Urunkba vetett hitiink! A jaszol és a kereszt,
vajon nem isteni kdzhelyei-e a szegényeknek és gyamoltalanoknak e f6ldon?

Azaltal, hogy Osszekapcsolta a két Krisztusra utald gregoriant a kereszt-szimbolummal, Liszt jelezte, hogy
szamara a kereszt-motivum Krisztus és a kereszt jelképe. Mindazonaltal, annak ellenére, hogy két gregoriant
jelolt meg, melyek a kereszt-szimbolummal kezdddnek, és annak ellenére, hogy a Magnificatot beépitette a
Dante-szimfoniaba'®, a szimbolum sajat zenei felhasznaldsa, még a Dante-szimfonidban is [Ex.4.4.], kizarolag a
,»Crux fidelis”-re (Liber Usualis 742-ik oldal) vezethet6 vissza.

A h-moll szonata grandioso-motivumanak, mely a mellékhangnemi teriiletet nyitja meg, a ,,Crux fidelis” a
zenei €s szimbolikai forrasa. Ennek a gregoriannak két kiugro tulajdonsaga van, amely kiilonlegessé teszi azon
énekek kozott, melyek a kereszt-szimbdolum harom hangjaval kezdédnek. Zenéjében Liszt mindkét tulajdonsagot
megdrizte. Az egyik szimbolikus jellegii, a masik zenei.

Mas gregorianoktol eltéréen a ,,Crux fidelis” a ,kereszt” szoval kezdddik, raadasul még olyan hangokkal is,
kereszt-szimbolumot siirit egybe.

fme tehat az alapveté kovetkeztetés:

A grandioso dallamvonala ugyanazon pentaton permutaciobo6l épiil, mint a ,,Crux fidelis”.

[Ex.2.2.] maga a grandioso-motivum.

[Ex.2.3,] elkiiloniti a grandioso hangjegy-csoportjait, amelyek emelkedd pentaton skalat alkotnak.

[Ex.2.4.] megmutatja, hogy a grandioso pentaton skalaja eldallithato két atfedd kereszt-szimbolumbol.



[Ex.2.5,] a,,Crux fidelis”. A himnusz a , kereszt” szoval és azzal az egyedi pentaton permutacioval kezdddik,
amely két egymasra épiild liszti kereszt-szimbolumot sirit egybe, azaz Liszt kereszt-szimbolumat kétszer
tartalmazza.

A grandioso melléktéma [Ex.3.] mindhét el6forduldsa a ,,Crux fidelis” stilizalt feldolgozasa, a himnuszé,
amely a szenvedéstorténetet, a passiot szimbolizalja. Liszt szavai, melyeket a h-moll szonata grandioso-
motivumahoz fliz6tt, az ,,appassionato” [Ex.3.8-9.] és a ,,con passione” [Ex.3.4.], ilyen megvilagitasban tehat a
passiora utalnak. Mi tobb, Liszt kifejezett kivansaga, miszerint a Lehman-féle kéziratban talalhato ,,Recitativo
appassionato” nagy kottafejekkel nyomando (szdszerint ,,in groBen Noten™), ezaltal érthetévé valik: a recitativok
a vox Christi-t szdlaltatjak meg, melyek igy elkiilonithet6k mas, kis kottafejekkel lejegyzett kadencia-szer(i
részektol. Mégis, Liszt Gtmutatasait egészen 1973-ig figyelmen kiviil hagytdk, amikor megjelent a kézirat
facsimiléje és a h-moll szonata Urtext-kiadasa, mindkett6 a Henle cég gondozasaban. Minden korabbi kiadas a
recitativokat kis kottafejekkel nyomtatva jelentette meg.

A himnusz katolikus liturgidban és Liszt zenéjében betoltott szerepének vizsgalata még inkabb alatamasztja
azt, hogy a grandioso Krisztust és a keresztet szimbolizalja.

A ,,Crux fidelis” a ,,Pange lingua” himnusz refrénje. Mind a kett6t ugyanazzal a dallammal énekelik. Mint
azzal Liszt tisztaban volt, a katolikus szertartdsrendben a himnusz kdzponti szerepet toltott be a nagypénteki
csonkamisében 1évo csendes keresztimadasban. A VI. szazadban €It Venantius Fortunatusnak tulajdonitjak, arra
az alkalomra sz6lt, amikor a Szent Radegonde altal Poitiers-ben alapitott kolostorba keriilt egy ereklye, a Valodi
Kereszt egy darabja.

A ,,Pange lingua” szamos versszaka személytelentil id6zi el a keresztnek az eredendd biint6l valé megvaltas
gondolataban betoltott szerepét. A ,,Crux fidelis” ezzel szemben egy személyes, tisztelettel teli hodolat a fahoz,
melybdl a kereszt vétetett. Az ismétlodo refrén a kovetkezOképpen fordithato:

Legnemesebb minden fa kozt, hii Keresztfa, koszontelek.
Erdo egy sem termett ilyet, ily gyiimolccsel gazdagot,

édes fa, mely édes szeggel édes terhet hordoz. 17

Egy levelében Liszt ahitatosan atfogalmazta a refrént:

»--A jelképes feny6 [kiemelés, mint La Mara-nal]
...a feny6, mely Réma dombjait uralja,
...agait a magasok felé terjeszti,
hol a vilag megvaltasanak jele
gy6zelmesen ragyogva megjelent Konstantinnak;
a fa, mely minden faknal nemesebb,
melynek lombja, termése és magvai hordoznak
minden kegyelmet és aldast,
amirdl e feny6 tantskodik
és a Croix fidéle [Crux fidelis] himnusza az,
mely énekre sarkall engem. '®
Liszt levelezésébdl kideriil, hogyan alkalmazta szimfonikus kolteményében, a Hunnenschlachtban (Hunok
csataja) a ,,Crux fidelis”-t, mint szimbolumot. Szamara ez a himnusz a ,,kereszténység napfényét” jelenti, mely
Wilhelm von Kaulbach festményén lathato, amelybél mind a darab cimét, mind annak szimbolikajat meritette. '
Az, hogy milyen koriiltekintéen tajékozodott komponalas eldtt programjanak forrasaiban, irasaiban
kovethets. A festmény legelsé megtekintése utan mar volt elképzelése arrdl, hogy hogyan is fejezze be a
Hunnenschlachtot. Késobb viszont arrol irt, hogy bar szandékaban all a festményt megzenésiteni, de ugy vélte,
még nincs kell6képpen felkésziilve a feladatra:

,»Ismét meg kell néznem a csatajelenetet abrazold metszetet,.. 20

A Hunnenschlacht el6sz6i — az egyik Richard Pohl, a masik Giovanni Sgambati tollabdl vald — teljes
Osszhangban vannak a szandékkal, melyet Liszt levelezésében rogzitett. Az, hogy az eldszok a darab megirasa
utan késziiltek, nem folyomany: elészor sziiletett meg a program elképzelése, amibdl Liszt azon dontése ered,
hogy a ,,Crux fidelis”-t valassza és a kereszt alaki szimbolumot [Ex.25.6.], mint Kaulbach szimbolikajanak
zenei megfelelsjét.”!

Kaulbach festményén a kereszt magasan a keresztény erdk folé emelt lobogdként lathato. Liszt Ggy
emlegette, mint ,,a megvaltas jelképe, a keresztre feszités”, majd hozzatette: ”a Hunnenschlachtot kizarolag a
*Crux fidelis” kedvéért irtam.””



Egy masik levelében tovabba Liszt ugy utalt a ,,Crux fidelis”-re, mint a ,.kereszt himnusza”, késébb pedig
arrol ir, barcsak jobban sikeriilt volna a Hunnenschlacht zeneileg azért, hogy ezaltal eldsegitse

... a Croix fid¢le [Crux fidelis] imadésat, reményiinket és {idvosségiinket.” >

A mod, ahogy Liszt a himnuszt feldolgozta zenéjében, tanulmanyozhato a 4. jegyzetsorban [Ex.4.]. Csak a
Hunnenschlachtban [Ex.4.10.] idézte a himnuszt egy bizonyos mértékig. Més miiveiben stilizalta kezdetét,
altalanosan megjelenitve két kereszt-szimbolumat, vagy a korabban emlitett pentaton skéalara egyszerisitvén azt.

A két kereszt-szimbolum az [Ex.4.1-6.] jegyzetekben talalhato. Liszt oly modon stilizalta a himnuszt, hogy a
két atfedd kereszt-szimbolumbol az els6t dominanson, a masodikat tonikan kezdte.

A himnusz els6é nyolc hangjegyébdl képzett pentaton skalak [Ex.4.7., 4.8., 4.9. és 4.11.] mutatjak, hogy Liszt
a himnusz kezdetét az emelkedd pentaton skalara redukalta, ami — akarcsak elsd ,kereszt” szava — kiemeli a
tobbi himnusz koziil (1asd még [Ex.20.]-t).

A fentebb idézett példak [Ex.4.] kizarolag azon mlivekbdl szarmaznak, amelyekben Winklhofer megtalalta a
h-moll szonata grandiosdjanak dallamat. Liszt ezt mindegyikben kiemelte zeneileg — mar amennyiben a kereszt-
szimbolumrol, vagy a ,,Crux fidelis” pentaton skaldjarél volt sz6. Azon miivekben, amelyekben a cél nem a
szimbolika, ugyanezen hangk6zok nem kapjak meg a kiemelést.

igy, mivel a h-moll szonata kivételével minden miiben alatimaszthatok a programszerii dsszecsengések,
feltételezhetd, hogy a zenei hasonlésagok egyszersmind programbeli dsszefliggéseket is fednek. Vegyiik észre,
hogy a Férfikari (Szekszardi) mise [Ex.5.3.] a grandioso dallamvonalat koveti [Ex.5.4.] a kovetkezd szoveggel:
»1e vagy az egyetlen Folség, Jézus Krisztus”.

A fenti példék bizonyitjak, hogy a h-moll szonata grandiosdjanak dallamalakja még hét egyéb miiben fordul
el6, mindig a kereszténységre utalva. Rdadasul a grandioso Liszt zenéjében még egy formaban kovetkezetesen
visszatér: harmonizécidjaban.

A grandioso harmonizacidja

Liszt hét miavében hasznalta fel ismét a h-moll szonata grandiosdjanak harmonizacidjat: el6szor a
Hunnenschlachtban, ahol a ,,Crux fidelis” kezdetét kiséri, melyet Liszt maga emlitett tigy, mint a himnusz
sorainak idézetét, majd masodszor a Via crucisban, ahol Krisztus szenvedésének torténetét festi ala.

A h-moll szonata és a Via crucis kozotti zenei parhuzam erdsiti meg a Szonataban 1évé pesante akkordok
[Ex.6.2a. és Ex.6.3a.] programbeli megfejtését.

Mindkét mi dur harmoénidi egy masik parhuzamot képviselnek [Ex.6.2. és Ex.6.3.]. A h-moll szonataban és a
Via crucisban egyarant fellelheté harmonizacié a lényegre egyszerlisitve megtalalhatdo a fiiggelék 7.
jegyzetsoraban [Ex.7.].

Barmilyen meglepd légyen is, Liszt a h-moll szonata grandiosdjanak nem csupan dir harmonizacidjat
alkalmazta ujra a Via crucis passio-zenéjében, de a moll valtozatot is. Valdban, mi is magyarazza a moll
harmonizacié hasznalatat Krisztus halalakor? Ezek a Via crucisban piano (dolcissimo) jelzéssel ellatott
harmoéniak készitik el és kisérik Krisztus utolsé szavait a kereszten: ,,Elvégeztetett”

A magyarazatot arra, hogy miért hallhatok fényes dur akkordok Krisztus halalakor, Liszt adta meg: ,,A kis és
nagy zeneszerzOk altaliban a legkonydrtelenebb feketével festik a Requiemet.” O masként gondolta: ,,A halal
érzésének igyekeztem az édes keresztényi remény jellegét adni....”**

A Liszt altal hasznalt ,,édes” jelz6 esziinkbe juttatja a ,,Crux fidelis” haromszor is eléfordulé ,,dulce” (édes)
szavat. A ,keresztényi remény” kifejezés hite legmélyére tapint, mely a vitam ex morte misztériuma koré
Osszpontosul, ami nem mas, mint az élet, mely Krisztus keresztfan szenvedett halalabol ered.

A Dbizonyossagot, miszerint a h-moll szonata és a Via crucis harmonizacidja a ,,Crux fidelis”-re utal,
megerodsiti az, hogy azonosak a Hunnenschlacht-beli ,,Crux fidelis”-idézet harmonizaciojaval [Ex.8., kiilondsen
Ex.8.3. és 8.3a., majd Ex.8.4. és 8.4a.].

Kiilon érdeklédésre tarthat szamot az, hogy Liszt grandioso-harmonizacidja megfelel a plagalis Amen-
formulanak [Ex.9.] és az, hogy Wagner f6lhasznalta a Parsifalban mind a grandioso harmonizaciojat, mind a
kereszt-szimbolumot [Ex.9.7.]. Liszt kereszt-szimbolumahoz, mely a Szent Erzsébet legendéja kereszteslovag-
korusabol szarmazik [Ex.9.6.] és a h-moll szonata ,,Amen” harmonizaciojahoz [Ex.9.8.] Wagner még egy
»~Amen” formulat tett hozza, amely a ,,drezdai Amen” néven ismert (nem szerepel a jegyzetekben). Ezen harom
alkotorész egyiittesen alkotja Wagner Szent Gral Leitmotivjat. Akkor, amikor Parsifal a szent landzsaval a
kereszt jelét rajzolja [Ex.9.7.], Wagner Liszt kereszt-motivumat idézi, a h-moll szonata grandioso
harmonizaciéjaval. Rogton ezutan a gonosz Klingsor varazsvara széthull.”

Liszt isteni szimbolum-rendszerének, melyet eddig ismertettiink, igazoldsa a kdvetkezé megallapitasokban
foglalhat6 ssze:




Az, hogy Liszt rendszeresen ismét folhasznalja a h-moll szonata grandioso dallamat keresztény gondolati
kdrnyezetben, valamint az, hogy harmonizacidja kozvetleniil Ssszekapcsolhaté a Hunnenschlachtban és a Via
crucisban megszolalé ,,Crux fidelis”-szel, arra enged kovetkeztetni, hogy a grandioso Krisztust és a keresztfat
jelképezi. A dur harmonizacié Krisztust, mint mennyei lényt szimbolizalja [Ex.6.2.]*°, mig a moll harmonizacio
Jézust, a f6ldi halandot [Ex.6.2a.], aki meghalt a keresztfan, hogy megvaltson az eredend6 biintdl [Ex.21., 1asd
még Ex.22-t].

Most tekintsiik meg a h-moll szonata 6rdogi értelmi jelképrendszerét.

B. Liszt szimbo6lumrendszere 6rdogi témakoérben

Az 6rdogi fogalmak elvalaszthatatlanok az isteniektdl. Klingsor nélkiil nem lenne sziikség Parsifalra; Lucifer
nélkiil pedig Krisztusra. Az egész zsido-keresztény elképzelés az ember Ordogi kisértésre bekovetkezd
blinbeesése és isteni beavatkozasra torténd megvaltasa koré dsszpontosul. Ez az ellentét hatja a4t a romantika
filozofiai és miivészi termését. Liszt zenéjének komoly részében, a h-moll szonataban kiilonésen meghatarozo.

Mig Liszt elképzelése, hogy hogyan jelenitse meg Krisztust és kereszthalalat a h-moll szonataban,
hogy elolvasta az Elveszett Paradicsom prolégjat mieldtt hozzafogott volna a szondta megirasahoz (Liszt
halalakor Milton kdnyve még mindig a mester konyvtaraban volt fellelhetd). [Szasz Tibor itt megjegyzi 2011-
ben: Milton, J, Le paradis perdu, texte en anglais et traduction nouvelle par Vicompte de Chateaubriand. 2 vols,
Paris 1830. Halbfranzband, 1.80 Mark; lasd Maria Eckhardt und Evelyn Liepsch, Franz Liszts Weimarer
Bibliothek, Weimarer Liszt-Sudien 2. Laaber, Laaber 1999, page 43.] A koltemény igy kezdédik:

,»Az ember legels6 biinét, s a tiltott
fa gylimolcsébdl-kostolast, amely
halalt hozott e foldre, kint reank,
s kivert az Edenbé], mig egy kiilonb
Ember megvaltott, s visszahozta {idviink,
Zengd, isteni Muzsa, ...*
[forditas: Janosy Istvan]

E sorok magyarazataul Milton Y. Hughes két személyiséget valaszt ki a blinbeesés és a megvaltas jelképéiil:
az ,ember” Adam, mig a ,kiilonb Ember” maga az Isten Egyfia. Oket szimbolizalja a h-moll szonata
az alaphangnemi teriilet (h-moll) jelzi, Krisztust pedig, mint korabban megmutattuk, a mellékhangnemi teriilet
(D-dur). Mindkettejiik dallam-szimboluma visszavezetheté a gregorianra: a diabolus in musica a Lucifer altal
csabitott Adamot jelképezi, amig a ,,Crux fidelis” Krisztust.

Tritonus: diabolus in musica

Varakozasunknak megfelelden, amikor a zene 6rddgi jellegli, Liszt — mas zeneszerz6khdz hasonldéan —
tamaszkodik a tritonusra [Ex.26.]. Ez azonban korantsem jelenti azt, hogy minden tritonus mogott 6rdog lapul
zenéjében. Eppen Liszt sajatos tritonus-alkalmazasa az, ami meghatirozza szimbolikai szerepét
programzenéjében és énekelt miiveiben.

Liszt legalabb kétszer utal a tritonusra levelezésében. D’Ortigue-nak irt levelében Raillard Abbéval
kapcsolatban tréfalkozik, akit a gregorian ének ,,félelemt6l mentes lovagja”-ként emlit. Mint irja:

»--- Raillard Abbé ur ...nem csak, hogy nem hatrdl meg a diabolus in musica el6tt, de raadasul
negyedhangok formajaban kisordogok egész pandaemoniumat vezeti be a pulpituson.”

Liszt szamara a tritonus eredeti forméja, a H-F egy er6teljes szimbolum. Camille Saint-Saéns-nak — akinek
masodik Mefiszto-keringdjét ajanlotta — irt levelében a feltiind H-F tritonust, mint a dolgok alfajat és dmegajat
emliti. Mégse személytelen. Ellenkezéleg, levele elarulja, milyen mélyen érinti belsd érzéseit a zene:

»Nincs, ki nalam jobban érzékelné a kiilonbséget a jo szandék és a megvalosult eredmény kozott
szerzeményeimben. Mindazonaltal irok tovabb — nem mentesen faradtsagtol -... Magasabb rendii célokra
palyazni nem tilos: csak a torekvés beteljesiilése marad kérdéses, valahogy gy, mint mefisztoi keringdém H-F
befejezése...””’



Soéhajaval, miszerint az embert tokéletlensége gatolja a felfelé torekvésben, Liszt ravilagit arra, hogy
alkalmazta a zenei szimbolikat. Ezen nyomokbol a Mefiszto-keringé szimbolikaja mar levezethetd.

A Masodik Mefiszto-kering6 sziikitett kvintek (H-F tritonusok) emelkedd soraval kezddédik, melyre tiszta
kvintek (H-F#) emelkedo sora felel. Ez a tokéletlen feldl a teljes felé torténd elmozdulés kifejezi a tokéletlen
ember torekvését a teljesség felé [Ex.26.9. és Ex.28.8.].

A vagy azonban nem teljesiil. Az ember reményét meghiusitja gyarlosaga, melyet a mii befejezésekor a
sziikitett kvintek (H-F) visszatérése jelképez, ez alkalommal alsé regiszterekbe hullvan (nem szerepel a
jegyzetekben).

Liszt hite szerint minden emberi tokéletlenség, gyarlosag az isteni tokéletesség allapotabol vald kilizetés
kovetkezménye, mig a kifizetés ismert modon ordogi kisértésé. igy lehet az, hogy a Mefiszto-keringSben a
tritonus egyszerre jelképezi Mefisztot és a gyarlo embert. Hasonloképpen, a tritonus a h-moll szonatadban mind
az 6rdogit, mind a biinbeesett embert egyszerre szimbolizalja. Liszt a H-E# (H-F) tritonust, mint a Lucifer-Satan
kettdsség k6zos nevezdjét alkalmazza, mely megfelel az ember biinbeesésének is.

A Lucifer-Satan kettésség

A mbdszer, ahogy Liszt a h-moll szondtdban az 6rdogit megszemélyesiti, tiikkrozi az altalanosan bevett
keresztény teologiai tételt, mely szerint az eredendd biin Lucifer kisértésének kovetkezménye, akit Mozes a
kigyo alakjaban személyesitett meg. Miutan az ember engedett a kisértésnek, kilizetett a Paradicsombdl, vele a
kigy6 is. Adam és Eva tigy lettek biinds teremtmények, mint a kordbban dicséséges Lucifer arkangyal — neve
jelentése ,,Fényhordoz6” — blinds angyalla valt, kinek a neve Satan, ,ellenség”.

A két név eredete mutatja azt, hogy szimbolikai jelentéskorilk nem azonos; annak ellenére, hogy komoly a
hajlam 6sszekeverésiikre. Maga Liszt is sszekeverte a két elnevezést.*

Meégis, a Lucifer és Satan nevek elkiiloniilnek, hogy kifejezzék a fentrdl alahullast vagy, Liszt szavaival
kifejezve: a ,lf-haut” [ott fent] és az ,ici-bas” [itt lent] ellentétét. Liszt, akarcsak a legtobb zeneszerzd, a
mennyet és a foldet magas és mély fekvésekkel kiilonboztette meg, am a h-moll szonatdban a magas €s mély
regisztereket arra is hasznalta, hogy elvalassza a Satant a biinbeesett, korabban dicséséges Lucifer arkangyaltol.

Mas mitivészetekben is kifejezédik a Lucifer-Satan kettdsség. Két nyomat lathatd a reneszansz korbol az
[Ex.10.] és [Ex.11] jegyzetlapokon. Az elsé kép témaja Lucifer alahullasa a Poklokra; a masikon Lucifer és a
Satan, mint két kiilonallo személy szerepelnek a Végitélet napjan. Vegyiik észre, hogy Lucifer koronaval és
szarnyakkal fennen lathato, a Satan pedig alant, nincs korondja, sem pedig szarnyai. A karhozatra helyezett
nyomaték kozépkori elképzelés maradvanya, mely ellentétes a romantikus Iélek megvaltast hangsilyozo
elképzelésével. A karhozat és megvaltds problémakdrének a romantikus irodalomban végzett 6sszehasonlitd
vizsgalatarol M.H. Abram Natural Supernaturalism: Tradition and Revolution in Romantic Literature, (New
York, W.W. Norton 1973) c. konyvében olvashatunk.

Goethénél Faust lelkének 6rokkévalod része megvaltatik, Victor Hugonal hasonloképpen megvaltatik a biinds
arkangyal, a ,,Le Fin de Satan” (Satan Vége) cimu koltemény utolsé soraban, a kovetkezo szavakkal: ,,Satan est
mort; renais, 0 Lucifer céleste.” (Satan halott; sziiless ujra, 6 mennyei Lucifer). 31 A Lucifer-Satan kettdsség a h-
moll szonatdban a 2. jegyzetsorban [Ex.2.] kdvetheté. Az expozicid alaphangnemi teriilete, mint [Ex.2.1.]
szerepel itt.

Szemben azzal, hogy a mellékhangnemi teriilet egyetlen — Krisztus — motivumot tartalmaz, az alaphangnemi
teriilet kettdt: az atfedd, mégis elkiilonitett Lucifer- és Satan-motivumot. A hangstlyos tonikai tritonus, H-E#
koriil van az atfedés, amely természetesen nem mas, mint az eredeti H-F diabolus in musica. A jobb kéz altal
jatszott, ereszkedd szeptimmel kezdddé motivum magas fekvésben Lucifert jelenti. A bal kéz ismétlédo
hanglancolattal kezd6dd, mély fekvésbe irt motivuma a Satant. Egyiitt, mint a h-moll szonata f6témaja, a két
motivum a bilinbeesett embert jelképezi. A h-moll szonata soran végig kéz a kézben haladnak. A két motivum
szimbolikaja innét mar visszafejthetd. Elséként lassuk a Lucifer-motivumot [Ex.12.].

A h-moll szonata Lucifer-motivuma

Lucifer zenei abrazolésa lefesti az alahullast a Paradicsombol. A h-moll szonatiban ez az alahullas egymas
utan leugr6 hangkozok sora. A szimbolika nem Lisztnél jelenik meg eldszor. J.S.Bachnal, a ,,Durch Adams Fall”
c. koraleléjatékban basso ostinato pedal jelképezi Adam biinbeesését, harom egymés uténi lelépé szeptimmel
[Ex.12.2.].

Mivel ez az eldjaték szerepel Bach hires Orgelbiichleinjében, valosziniileg Liszt is ismerte.

Az ereszkedd szeptim igen jol illett Liszt szimbolikus rendszerébe. Megjelenik Férfikari (Szekszardi)
miséjében, az ,,et homo factus est” (és emberré lett. ...keresztre feszitették. [Ex.12.3.]) szavaknal. Az eredendd
biin és a keresztre feszités természetszeriileg 6sszekapesolodik az Adventben, mivel egyik teszi sziikségszeriivé
a masikat. Liszt igy magyarazta:



,,A halal... megszabadulasunk az eredendé biinb8l fakadé kényszer(i jarombél.”*

A h-moll szonata motivumanak Luciferrel valdé azonositasat timasztja ala Liszt Strassburgi harangok cimii
darabja, mely programjat Longfellow Arany legenda c. mlivébdl meriti. Liszt zenemiivében Lucifer és szellemei
a fOszereplok, akik szembeszallnak a kereszt és a székesegyhaz harangjainak erejével. A programszeri
elképzelések zenei szimbolikéja a jegyzet [Ex.12.] lapjan talalhato.

A darab els6 mozzanata [Ex.12.12.] az, hogy a luciferi szellemek a székesegyhaz tornyan allo keresztet
tamadjak. A mozzanat hanganyaga visszavezethetd a h-moll szonata Lucifer-motivumanak hangsorara (az
[Ex.12.12.]-ben zarodjelben talalhatd). Az [Ex.12.13.] a darab masodik zenei mozzanatat mutatja: a kereszt altal
visszatizott luciferi szellemek alabuknak. A zene hasonl6é ahhoz, ahogy a h-moll szonataban a biiszke Lucifer
alahull [Ex.12.11.]. Mindkettot arpeggios, ereszkedd sziikitett szeptim akkordok jelenitik meg.

Az ereszkedd szeptim hangkdz - a h-moll szonata Lucifer-motivumanak jellemzdje - ugyanigy megtalalhato
a Strassburgi harangokban [Ex.12.15.]. Lucifer elsé mondataban a ,,spirits” — szellemek — sz6 olyan ereszkedd
hangkozhoz kapcsolodik, mely azonos a h-moll szonata Lucifer-motivumanak esd, sziikitett szeptimjének
tavolsagaval.

Lucifer utolsé szavai [Ex.12.15.], ,,Come away, ere night is gone” emlékeztetnek a h-moll szonata Lucifer-
motivumara [Ex.12.6., 11-t61 a 13. litemig].

Ebben a darabban Lucifer azonositdsahoz a legnyilvanvalobb nyom az, amikor a korabban dicsdséges
arkangyal megjelenik, és a luciferi szellemek emlékeztetik vezetdjiiket a mennybdl tortént kitizetésiikre
[Ex.12.16.]. Figyeljiink fel a pontozott nyilakkal kiemelt harom oktav-esésre, melyek Mihaly arkangyalnak a
luciferi szellemekkel vivott harcat jelenitik meg.

Felttind, hogy a Parsifalban Wagner f6lhasznalta a h-moll szonata Lucifer-motivumat (26-27. iitem), mint az
elatkozott Kundry Leitmotivjat [I. felvonas, 216. iitem, ff].

Mégsem szabad azt gondolnunk, hogy Lucifernek csak a lefelé mutatd ugrasok a zenei szimbolumai. Liszt
mindig két zenei mozzanattal szimbolizalta Lucifert, Adamot és Prometheust: az elsd egy merész, folfelé
iranyul6 ugras, mely az égi tiizre palydzé Prometheust, vagy az isteni jo és rossz ismeretére t6r6 Adamot
jelképezi; €és csak ezt koveti a masodik, lefelé¢ iranyulé mozzanat, mely kudarcukat, alahullasukat illusztralja.
Prometheus esetében az égi tiiz foldre lopasat és a sziklahoz lancolast, Adam esetében pedig 6 és a kigyo j,
foldi lakhelytikre tizetését [Ex.13.1-10]. Liszt mindkett6t megvaltotta.

A Satan-motivum

Mig a Lucifer-motivum es6 szeptimjei magat a fentr6l alahullast festik, az egyenletesen szaggatott, élesen
elkiilonitett ismétlodé hangok lancolata a mar elkarhozott, Satan névvel jelolt 6rdogot jelképezi, vagy
kozépkorban hasznalt nevén: Mephistophelest.

Az ismétl6dé hangok szimbolikus haszndlata a h-moll szonatdban onnét fejtheté meg, hogy Liszt mas
miveiben is kovetkezetesen alkalmazta 6ket, mint satani szimbdlumot.

Az [Ex.14.2.] és [Ex.14.2a.] jegyzetek a Szent Kristof legendaja cimii, eleddig kiadatlan Liszt-miibdl
szarmaznak, mely azonban meghallgathaté a Hungaroton egy lemezén (SLPX 11381). Ezekben egymas mellett
a koltemény két elsd szakasza talalhat6. Mindkét valtozat mind szovegében, mind zenéjében megegyezik,
egészen az ,,0rdog” sz6 megjelenéséig. Az 6rdog szimboluma az énekszdlamban nagyon is feltlind gisz-tritonus
eloke (a ,,d” tonikahoz képest) és a zongoraszolam ismétlodo, élesen elkiilonitett el6kés tercek forte lancolata.

A kiraly és az 6rdog szolgalataban allo Szent Kristof abrazolasara Liszt Mozart Don Giovannijanak
lakodalmi jelenetébdl [Ex.14.1.] vett at énekszélamokat, d-moll harmoéniakat és ritmust, mind a dallamba, mind
a kiséretbe. Ez, a szimbolikai parhuzamok érdekében torténd jelentds atvétel, igen jellemzo Lisztre.

Liszt kovetkezetes volt abban, ahogy satani szimbolumként ismétlddé hangokat hasznalt [Ex.15.]. Liszt
Ordog-, Satan-, vagy Mephistopheles-motivumainak a felismerése — a non-legato, ismétlddd, egyenletesen
szaggatott és ¢élesen jatszandd hangok — kézenfekvd cafolata azon vélekedésnek, hogy nincs Mephistopheles-
motivum a Faust-szimfonidban. Liszt tanitvanya, Richard Pohl vezette be azt a téves feltevést, hogy mivel
Mephisto a tagadas szelleme, ezért Liszt nem ruhazta 6t fel 6nallé témaval, motivummal. Ez a hiedelem
napjainkban is elterjedt, annak ellenére, hogy Lisztnek Milton Satanjara vonatkozo levelébdl vilagosan kideriil,
hogy tigy gondolta, az 6rddgnek van sajat szubsztanciaja. Sziikséges megismételniink a szavait:

A Sotétség Fejedelme sugarakat bocsat ki, akarcsak a Nap, Tagadas- és Haldl- sugarakat.”?

[Szasz Tibor 2011-ben hozzaflizi Liszt eredeti szavait: « Je viens de terminer le Paradis perdu que je vous
remercie de m'avoir prété. C’est 1a une de ces lectures qui me vont, et Milton me fera reprendre Dante et
Homeére. J'ai marqué une foule de passages en songeant a vous. Je comptais d’abord vous les transcrire, mais



cela ferait un demi-volume, et j’aime mieux me réserver & vous en parler. Une chose, pardessus beaucoup
d’autres, m’a charmé: c'est I’affirmation franche et compléte de I’amour entre I’homme et la femme, non pas de
I’amour mystique et figuré seulement, mais de I’amour réel et substantiel, contrairement aux théologiens
pédants, auxquels Milton n’accorde aucunement voix au chapitre. ... Satan grandi dans des proportions infinies
ne peut étre que le Doute, la Douleur muette, le Silence béant [Szasz Tibor nota bene-je 2011-ben: a szonata
tatongo sziinetekkel kezdddik]. Il projette bien — comme Soleil — Esprit des Ténébres, des rayons de Négation
et de Mort — mais lui-méme dans son essence, n'en est pas atteint. Il ne nie pas, il ne meurt pas — il souffre et
doute. A la vérité un Satan fait de ce bois, ne se laisse pas aisément rimer en poéme épique — mais a tort ou a
raison, il me semble que la conception en serait plus dans notre sentiment poétique d'aujourd’hui. Mais brisons 1a
sur la théologie poétique, et reprenons le fil peu intéressant d'ailleurs, de mon voyage. » Lasd LETTRES DE
FRANZ LISZT A LA PRINCESSE CAROLINE SAYN-WITTGENSTEIN EDITEES PAR LA MARA AVEC
DEUX PORTRAITS PARIS LIBRAIRIE FISCHBACHER LEIPZIG IMPRIMERIE ET LIBRAIRIE
BREITKOPF & HARTEL 1900., 15-ik és 16-ik oldal].

Ezidaig fel nem ismert tény, hogy Liszt kiilon zenei témat adott Mephistophelesnek [a Faust szimfonidban],
elokés ismétlddé hangok formajaban [Ex.15.2.]. Valdban az elsd tiz iitem minden egyes hangja Mephistot
szimbolizalja [Ex.27.4., Ex 28.7., Ex.29.5.]. Csak a fermata utan [Ex.14.3., 10. iitem] kezd6dik a Faust-téma
mefisztoi torzitasa.*

Nem Liszt taldlta ki az ismétlédé hangokat, mint szimbolumot. Amint a grandioso Krisztus-motivuma
visszavezetheté a ,,Crux fidelis”-re és a Lucifer-motivum J.S.Bachig, Liszt Satan-motivuma Webertdl,
Meyerbeertdl és Alkantol szarmaztathato [Ex.16.1-3., Ex.27.1-3.].

Liszt vett 4t masoktol anyagot olyan nagy lélegzetli, programra, vagy szdvegre irt miiveihez, mint a Szent
Erzsébet legenddja, Szent Kristof legendaja, vagy a Krisztus-oratorium. Gyanithaté, hogy nagy lélegzetii
szonatdjahoz szintén vett at masoktdl. Minden egyes motivuma visszavezethetd korabban irt szoveges, vagy
programszeri zenére [Ex.19.]. Isteni €s 0Orddgi tartalmak mar megjelentek e miivekben. Ezen tartalmak
szimbolikus értelmét Liszt megdrizte a h-moll szonataban. Mégis, annyira eredeti miivet sikeriilt alkotnia, hogy
befejezése utan 130 évvel senki sem sejtette meg szertedgazo zenei és szimbolikus gyokereit.

[Szasz Tibor nota bene 2011-ben: Emlitésre méltd, hogy a diabolikus szimbolumok minden egyes formaja
megjelenik Liszt zongoradarabjaban, melyet 12 évvel a szonata keletkezése elétt irt: REMINISCENCES DE
ROBERT LE DIABLE, Grande fantaisie sur des motifs de I’opéra de Meyerbeer, Valse infernale (1841 -
Visszaemlékezések Robert az Orddg-re, Nagy fantdzia Meyerbeer opera motivumaira, Pokoli valcer). A darab
els6 négy taktusa (UNisONO) a satan szimbdolum [Ex. 28.5], a kovetkez6 négy taktus basszusaban hangzo
kromatikus ,,glissando” és sztikitett szeptim (dupla tritonus) a Faust-szimfoénia Mephisto-szimbolum el6dje [v.6
Ex. 28.5, 5-8 taktusait az Ex. 28.7, 1-4 taktusaival), a 37-39 taktusanak Ritenuto, marcato assai alabuké unisono
szeptimjei pedig a szonata Lucifer-szimbolumanak kozeli rokona (a Pokoli valcer alabuko szeptimjei nincsenek
feltiintetve a jegyzetekben).]

A h-moll szonata szimbolikajanak egyes elemei hasonloak Chopin N2 1 h-moll Scherzojanak [Ex.26.5.]% és
Alkan Grande Sonate-janak 2., Quasi Faust-tételének [Ex.31.] megoldasaihoz. Mindkettdben jelen van az isteni
¢és ordogi kozti ellentét tematikaban és szimbolikaban egyarant.

IIL. A h-moll szonsita megfejtett programja: Eredendé biin, Keresztre feszités, Utolsé Itélet

A Liszt miivei kozott fellelhetdé zenei és programbeli parhuzamok eléggé boéségesek ahhoz, hogy
megvilagitsak: vallasi érdeklodése az isteni €és Ordogi témakor koré oOsszpontosult, valamint azt, hogy
azonosithatd zenei szimbolumokat hasznalt ezekre kiilonbozé darabjaiban, koztiik a h-moll szonataban. A
bizonyiték arra is hasznalhatd, hogy a h-moll szonata szimbolumait visszafejtsiik, minthogy f6 programbeli
eseményeihez tartoznak.

A Via crucis és a h-moll szonata kozti parhuzam alapjan a keresztre feszités megfejtése mar
rendelkezésiinkre all. Ami hatra van még, az a Lucifer- és Satan-motivumok szerepe az els6 iitemekben, melyek
a biinbeesést szimbolizaljak, valamint az utolso iitemekben, melyek az Utolsé Itéletet jelképezik.

A Lento-nyitany

A h-moll szonata hét {itemes nyitdnya — Lento assai - piano és sotto voce jelzéssel — Lucifert jeleniti meg,
amint alattomosan megkisérti az embert az Edenkertben. Ez a rész vezet az Allegro energicohoz, melyben az
ember biinbeesése és Paradicsombol valo kitizetésének motivumai vannak.

A Lento egésze a kisért6 [Lucifer] csalardsagat, valamint azt szimbolizalja, ahogy az ember a kisértésnek
enged. A hallgato, aki el6tt nincs kotta, a Lento alatt éppoly biztosan megtéved, mint a paradicsombeli Adam és
Eva. Semmi sincs, ami a hallgat6 hallasat a h-moll eléjegyzésre hangolnd, mi sem magyarazza a kezdd hét iitem




hangsorat [Szasz Tibor nota bene 2011-ben: G-moll hangsorok h-moll eléjegyzéssel], semmi sem mutatja a
metrum liiktetését. A hallgato luciferi alnoksagot idéz6 zenei szimbolizmus gyanutlan aldozata.

A bibliai torténetben egyarant szerepel Lucifer, aki kisért, és az ember, akit megkisért. Kdvetkezésképpen
Liszt zenéje polifon. A fels6 szolam Luciferé, kinek kisértését kizardlag a G hang feliitéses, quasi szinkopas
ismétlése szimbolizalja (a fels6 szolam Gsszes G hangfejének szara felfelé iranyul). Az alsé szolam az emberé,
akinek a luciferi kisértésre valo fogékonysagat a G hangok lefelé irdnyuld szara jelképezi [Ex.17.2., 17.4.,
17.6.]. Az embernek a kisértésre adott valasza szintén megjelenik az alsé szélamban [Ex.17.3. és Ex.17.5.].
Sajnos az 1973-as Henle Urtext-kiadas sem tartja be Liszt eredeti, poliféon hangszar jelzéseit ugy, ahogy ezek az
u.n. Lehman-kéziratban lathatoak.

Liszt zenéje Osszefoglalja a Paradicsomban lejatszodott dramat ugy, ahogy a Teremtés konyve elbeszéli
(3:11-24, a Biblia Karoli Gaspar-féle forditasa). A megtévedés részleteiben kdvethetd a zenébol, mivel a jelenet
harom adalékban jatszodik le, Lucifer harom kisértését szimbolizalva:

»--.Bizony nem haltok meg;”
»-..majd felnyilnak a ti szemeitek,”
,»¢s olyanok lesztek, mint az Isten: jonak és gonosznak tudéi.”

A tiltott gylimdlcsre vonatkozé isteni figyelmeztetés luciferi tagadasat a hangsulyos {itések clhagyasa és a
feliitésekre harom kiilonb6zo iitemben (1., 4., 7.) helyezett nyomaték szimbolizalja [lasd Ex.17.2., 17.4., 17.6.,
valamint Ex.29. és Ex.30.]. Azaltal, hogy a feliitésekre nyomaték keriil, a hallgaté ezeket 1. és 3. iitéseknek
érzékeli, igy az egész Lento terjedelmére elvész az igazi metrum. (EI§ eldadasban lathatoan kifejezheték a
kihagyott hangsulyos iitések.)

A luciferi megtévesztés azért szimbolizalhatoé elonydsen a G hang ismételgetése révén, minthogy a G az
eléjegyzés h-molljanak 6. foka. A hatodik fok zenetorténelmileg is dsszekapcsolodik megtévesztd kadencidkkal
[Szasz Tibor nota bene 2011-ben: Europaban ,,deceptive cadence”, “cadence trompeuse”, “Trugschlufl”, and
“cadenza d'inganno”] és igy a megtévesztéssel, megtévedéssel. Ismétlése és szinte allando jelenléte pedig egy
megtéveszto, hamis G-alaphang érzetét kelti (1-8. iitemek).

Az ember els6 tétova, sovar valaszat a kisértésre, amint kezét a tiltott gyiimoles felé nyujtja, folyamatosan
tagulo, felfelé iranyuld hangk6zok szimbolizaljak, el6szor egy kiilon crescenddval jelzett kis szeptim, majd egy
szintén kiilon crescendoval jelolt nagy szeptim [Ex.17.3. és Ex.17.5.].

Az, hogy a nyitd hangkoz egy felfelé ugro, crescendo szeptim, nem pedig egy lefelé hanyatlo, decrescendo
szekund, egyértelmiien kideriil a Lehman-kéziratbdl. (Lasd a darab kezdetének korabbi valtozatat, valamint a
jobb kéz hiivelykjével leiitendd, parhuzamos 454. iitemben megjelend Fisz hangot, melyet Liszt lefelé mutato
hangszarral jegyzett.) Az is figyelemre méltd, hogy az 1851-es vazlat (masolata [Ex. 17.1.]-ben) felfelé mutato
mozzanatot tartalmaz, ami az ember tiltott gylimdlcs felé nyulasat szimbolizalja.

Az ember kezének két habozd visszahuzasat ereszked$ skalak jelenitik meg, mindkettd jelzése hasonléan
decrescendo [Ex.17.3. és Ex.17.5.]. A feloldo jelekkel ellatott két ereszkedd skala annyira eltorzitja a h-moll
el6jegyzés hangjait a nyitdnyban, hogy szamos kutato frig és cigany skalaként tartja azt szdmon. Az efféle
elnevezések céltalan elvonatkoztatassa dermesztik Liszt élettel teli [dinamikus] modszerét. A h-moll skala
hangjainak kicsavarasa szimb6luma annak, ahogy Lucifer az igazsagot facsargatja. Az egész h-moll szonataban
nincs cigany skala (lasd magyarazatért [Ex. 32]-t). Frig, vagy cigany skalak helyett csak két kifacsart h-moll
skala-hangsorrol beszélhetiink. Az el6szor diatonikusnak, majd kromatikusnak tiiné [Ex.17.3. és Ex.17.5.]
skalak megvaltozasa a kisértének az ember feletti ndvekvd hatalmat és befolyasat szimbolizalja. A kifacsart
skala hangjai azutan a 31. litemben a bal kézben végiil kisimulnak, és még markansabba valnak (673-674. iitem,
mindkét kézben).

Azt hogy az ember enged a kisértésnek, azaz letépi a tiltott gylimolesot, két folugrd oktav [Ex.17.7.]
szimbolizalja, a Lento assai Allegro energicora valtisa és egy crescendo, mely fortéban csucsosodik ki a 9.
itemben.

Az Allegro energicoban a biinbeesés szimbolikajat mar targyaltuk a Lucifer-Satan kettdsség témakdorénél.

A h-moll szonata utolsé oldala

Az Eredendd bilin, a Keresztre feszités és az Utolso itélet, a keresztény hit harom sarkkove, mind a harom
szimbolikusan szerepel a h-moll szonatdban. Az Eredend6é bin és a Keresztre feszités szimbolumanak
megfejtése utan az Utolso itélet szimbolikajanak értelmezéséhez nincs egyébre szilkség, minddssze el kell
olvasni egy értelmezést az Apokalipszisrél, melyet Liszt szorosan kdvetett zenéjében [Ex.18.].

Ex.18.1.: A Krisztus-motivum hetedszer és utoljara tér vissza. Az eldjegyzés a h-moll alaphangnem (700-
703. itemek) és itt eldszor és csak itt fff jatszandd. Ily modon Krisztus utolso, itéletnapi dicséséges eljottét
szimbolizalja a motivum.



Ex.18.2.: A Krisztus-motivum egy harmoniahullimmal folytatodik, mely magas fekvésbe tart, annak
szimbolumaként, hogy az él6k és a holtak folemelkedjenek, hogy az [té18sz¢ék elé allittassanak. (Vessiik dssze
[Ex.33.2]-vel — Mozart Requiemjében hasonl6 a szimbolikai megoldas.)

Ex.18.3.: Egy dramai sziinetet kdvetden visszatér az Andante sostenuto (711-728. iitemek), mely a Krisztus
jobbjara keriil6kre utal. A dallamban, melyet Liszt Maria Pavlovna Liedjébdl meritett, annak vallasos ahitata van
jelen. A h-moll szonataban ez a Krisztus iranti rajongas motivuma (lasd még Ex.[19.8]-at és [Ex.28]-at).*

Ex.18.4a.: Allegro moderato: a jobb kézben magas regiszterbe emelkedd egész hangos akkordok
szimbolizaljak azokat, akik Krisztus jobb oldalara keriiltek.

Ex.18.4b.: Ezalatt a bal kéz a Satan ismétl6dé hangokbol allé szimbolumat jatssza egyre, mely nem valtozott
sem mély fekvésében, sem H hangjaban. A Krisztus bal oldalara keriilt, megrogzott lelkek szimboluma.

Ex.28.5.: A Lucifer-motivum, immar pianissimo visszatér H-durban. A 10. litemben [Ex.17.8.] eredetileg D
hang itt, a 738. iitemben [Ex.18.5.] Diszre valt: a biinbeesett ember megvaltatott.

A zar6 Lento assai az idvoziilést és vele szemben a karhozatot szimbolizalja:

Ex.18.6.: A skala, mely a szonata elején magasba t6r6 mozdulattal az embernek a jo és rossz isteni ismeretére
vald sovargasat fejezte ki, most ereszked6 skalaként jelenik meg — H-t6l a legalso C-ig egy félhanggal kevesebb,
mint két oktav. Az elkarhozott lelkek lestillyedését jelképezi a feneketlen mélységbe. (Vessiik 6ssze [Ex.33.9]-
cel és [Ex.33.10]-zel.)

Ex.18.7.: Magasan fonn éteri akkordok egy ®,H-dir akkord felé tartanak, ami Liszt szdmara az idvoziiltekre
var6 6rok élet (lasd még [Ex.34]-et).”’

Ex.18.6a.: Ezt kovetden megszolal az utolsd hang [oktav], a zongora legalsd6 H-ja. Ez az elkarhozottak
szimboluma, akik az apokaliptikus masodik halal martalékai.

Liszt nem tartotta ki — erre az akkori zongora nem is lett volna képes — a zaro, feloldatlan 8, akkordot. Am, ha
modern hangszer allott volna rendelkezésére, az orokkévalosagot a sostenuto pedallal tudta volna kifejezni,
ezzel tudta volna a fololdatlan harméniat idobelileg az utolsé hang [oktav] utin tovabbtartani. Erdemes a h-moll
szonata végét Gsszehasonlitani a Dante-szimfonia korai befejezésével, ahol is a feloldatlan ®H-dir akkordot
meghatarozatlanul addig kell kitartani, mig lassan ,,az éterbe oldodik” [németiil: verklingen, entschweben].
[Szasz Tibor nota bene 2011-ben: Liszt betiltatta a Dante-szimfonia bombasztikus befejezését: last August
Stradal zongora atiratat:
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%) In den leizten Jahren seines Lebens lieB Lisst hier den SchluB machen und erklirte er diesen verklingenden, entschwebenden
Schlu als den einsig richtigen, wogegen er den pempésen sweiten Schluf nicht mehr gelten lieS. Ich kann dieses, da er mir
es auch personlich sagte, hiermit bestitig Trotzdem habe ich der Vollstindigkeit halber den sweiten Bchluf beigefiigt.

Aug. Stradal

Klav. Bibl.
239038

August Stradal eredeti szavai: ,,In den letzten Jahren seines Lebens lie3 Liszt hier den Schlufl machen und
erklérte er die diesen verklingenden, entschwebenden Schluf} als den einzig richtigen, wowegen er den
pompdsen zweiten Schlul nicht mehr gelten lie3. Ich kann dieses, da er mir es auch personlich sagte, hiermit
bestatigen.”

Ha megvizsgaljuk Liszt hangszerelési megoldasat egy alapvetéen azonos programbeli helyzetben, éppen a
sostenuto (Steinway) pedal hasznalata a modern zongorista eszkdze arra, hogy kifejezze Liszt 6rokkévaldsag-
szimbo6lumat, amely — logikusan — a h-moll szonatat befejezi. A sostenuto [k6zéps6] pedal felhasznalasa arra,
hogy kitartsuk a zar6 °,D-dar akkordot, dsszhangban van azzal, amit Liszt Requiemjéré] irt.

Azt nyilatkozta, hogy a fényt, és nem a sotétséget talalta alkalmasnak arra, hogy a halalrél irjon. A fényt,

mely egyre ragyog,
,,a Dies irae rettenete ellenére is.”**

Ez az a fény, mely beragyogja a h-moll szonata utolsé lapjait.

IV. Osszegzés



Ezzel teljesnek tekinthetnénk a h-moll szonata megfejtését. Am szamos megvélaszolatlan kérdés maradt. A
Liszt zenéjét athatd zenei szimbolikanak egy tort része keriilt még csak feltarasra. A kérdés tag teret nyit tovabbi
kutatdsok szamara. Miutan a h-moll szonata alapvetd dramai alkotorészeit feldolgoztuk, nem kell mar nagy
képzelderd ahhoz, hogy a tobbi részével is elvégezziik ezt. Példaul, amikor Liszt az Elveszett Paradicsom
satanjarol irt a hercegndnek, a kovetkez6 szavakkal vezette be mondandojat:

»Leginkabb egy dolog blvdlt el. Ez a nyilt és teljes szerelem igenlése a férfi és a né kozott, nem csak a
misztikus és képletes szerelemé, de a valddié és kézzelfoghatoé, oly ellentétben vaskalapos teoldgusokkal,
akiknek Milton egy jottanyit sem enged miivében.”**

A Biblidban megirt két elsé emberi cselekedet Adam és Eva szeretkezése, valamint a Kain és Abel kozotti
erdszak. Ha meggondoljuk, hogyan is irt Liszt a férfi és né kozotti szerelemrdl az Elveszett Paradicsom kapcsan,
konnyen elképzelhetd, hogy a 120-254. iitemek kozott Adam és Eva jelenik meg, amint felnyilt szemeikkel
nézik egymast, a 255-276. iitemek kozott pedig a Kain és Abel kozott erészak tor felszinre.

A 120-140. iitemek kozott a Lucifer-motivum ugy tiinik, Addam Eva iranti fokozodé vagyat abrazolja. A
Satan mesterkedései (141-152. iitemek) folytan foltarul eldtte érzéki, csabitd ndiségében (ff, 153. iitem). Az
érzéki szerelem beteljesiil (205-238. iitemek, csticsponttal a 233-238. {itemekben). Ezt koveti a végkifejlet (239-
250. iitemek).

Ennél a pontnal Liszt egy 6rdégmalom (Teufelsmiihle, 251-254. iitemek)’® néven ismert harméniaeszkozt
vezet be, miutan kitdr az erGszak (255-276. iitemek). Az embert, megesett mivolta altal jellemezvén (érzékiség
és erGszak), Liszt ismét az eredendd blin motivumat szélaltatja meg (277-285. iitemek). Az ember mar nem
torekszik tobbé az Istenhez hasonlatossa valni, amint megszerezte a jO és rossz ismeretét. A felfelé mutatod
eredeti szeptimek [Ex.17.3., Ex.17.5.] most lefelé fordulnak [szekundokka vallnak]. Az ember blinbe mertil. Ez
az a pillanat, amikor elj6 Krisztus, hogy alavesse magat a 297. iitemnél kezdddd kereszthalalnak, és ezaltal
megvaltsa 6t.%

Két emelked6 kereszt alaka szimbolum (307., 308. iitemek, jobb kézben) két emelkedo skalat vezet be (309-
10. és 312-13. iitemek), melyek az emberiségnek szolo, a krisztusi aldozatban rejlé megvaltast jelképezi. A
gonosz erbknek vissza kell vonulniuk (314-330. iitemek).

Az ezt kovetd Andante sostenuto harmonizacidja egy négyszolamu koraléra emlékeztet (ff, 331. iitem),
jelképezvén az ember Krisztus felé irdnyuld ahitatat. A lasst tétel befejezésénél Gjra megjelenik a passus
duriusculus a bal kéz felsd szolamaban (422-426. iitemek). Bar a 1élek jora hajlik, a test gyarld, igy az ember
Ujra biinbe esik és az 6rdogit imadja, amint ezt a fugato (460-532. litemek) jelképezi.

Az alaphangnemi teriilet visszatérését (533-672. iitemek) nem kell programszertien értelmezni. Ezen iitemek
annak a hagyomanynak felelnek meg, hogy az elvont szonataforma részeként az alaphangnemi teriilet
valtozatlanul visszatér.

A Presto és a Prestissimo (673-699. iitemek) az Armageddont szimbolizaljak induléritmusban (ff bal kézben
a 682. iitemben és ff jobb kézben a 690. iitemben). A kihangstlyozott D féhang (ff, 697. iitem) az 6rdogi erék
kiiszobonallo vereségét szimbolizalja, amikor Krisztus eljé az Utolso itéletre (ff, 700. litem).

Ertelmezésiink természetesen bizonyitékokra tamaszkodik. Végezetiil az utolsé szavakat mondja el Liszt
6nmagarol:

»...vallalva a terhét, hogy elviselhetetleniil ontelt embernek tartsanak, Gigy hiszem, egyes zenék megértése
ugy a mivészektdl, mint hallgatéiktol nem mindennapi intelligenciat és emelkedettebb, iskolazottabb,
kifinomultabb erkolesi érzéket igényel. A legkiilonboz6bb formakban, tudalékosan, vagy kozonségesen,
dagalyosan, vagy épp széllelbélelten megnyilvanulé mindenféle nyers szokéas, elfogultsag, ostobasag és
rosszindulat uralma — még mindig tilteng a zene vilagaban. Remélhet6leg apranként visszaszorul, és akkor majd
megtalalom a kozonségemet. Tovabb nem keresem, és aligha van mar idém véarni ra.”*!

Késobb élete soran, meggondolvan magat, Liszt azt a sokat idézett kijelentését tette, hogy ,,Varhatok.”. Most,
hogy szimbolizmusanak kulcsa keziinkben van, talan nem kell annyit varnia.

Zaro megjegvyzések, jegyzetek

1. Alan Walker, Franz Liszt: The virtuoso years 1811-1847, (Alfred A. Knopf, New York, 1983)

2. Az ,,Etude sur I’Indifférence” szimbolikajanak vazlatos elemzése megtalalhatd Dieter Torkewitz,
Harmonisches Denken im Frithwerk Franz Liszts (Katzbichler, Miinchen-Strassburg, 1978) c. miivének 49-
50. oldalan.
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A ,.De profundis”-t Liszt ismét felhasznalta a Totentanz egy korai valtozataban. Forras: az Alan Walker
altal szerkesztett Franz Liszt: The Man and his music (Barrie & Jenkins, London, 1976) c. konyv 273-274.
oldalan a labjegyzet.

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 8. kotet 61. o.,
levél N%62.

Erich Kloss, szerk., Briefwechsel zwischen Wagner und Liszt (2 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig,
1919), 1. kétet 226-227. 0., levél N°102.

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kdtetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 5. kotet 52.0.,
levél N®227, francia nyelvii. Lasd még: 1. kotet 364-65. o., levél N°240, német nyelvii.

U.o. 4. kotet 3. 0., levél N°6.

,»11 projette bien — comme Soleil — Esprit des Téncbres, des rayons de Négation et de Mort...” Szd szerinti
forditasban: ,,A Sotétség Fejedelme sugarakat bocsat ki, akarcsak a Nap, Tagadas- és Halal- sugarakat...”
u.0. 4. kotet 15-16. o., levél N°15, 1848. januar 29-ei keltezéssel. Lasd még: 4. kotet 13. o., levél N°13 és 4.
kotet 22. o., levél N°17

Lasd Sharon Winklhofer, Liszt’s Sonata in B minor (UMI Research Press, Ann Arbor, 1980), 170-171. o.

. La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hértel, Leipzig, 1893-1905), 4. kotet 51. o.,

levél N°57, keltezés: 1851. januar 27., hétfo.

U.o. 7. kotet 207. o., levél N°195.

Alfred Cortot, szerk., Liszt: Sonate en Si mineur (Editions Salabert, Paris, olvashatatlan datum), 8.0.,
labjegyzet.

Hamburger Klaratol, Liszt-kutatotol, Gardonyi tanitvanyatol szarmazod tajékoztatds, a szerzének 1983.
junius 21-én irt levélben.

Hamburger Klara eldszava Liszt Ferenc: Die Legende von der heiligen Elisabeth (Editio Musica, Budapest,
1974) c. mivéhez, IX. o. ; Alan Walker, szerk., Franz Liszt: The Man and his music (Barrie & Jenkins,
London, 1976) c. konyv 323. oldalan, 1. labjegyzet; Ernst Gunter Heinemann Franz Liszts
Auseinandersetzung mit der geistlichen Musik (Katzbichler, Miinchen-Strassburg) 87. o.; Sharon
Winklhofer, Liszt’s Sonata in B minor (UMI Research Press, Ann Arbor, 1980), 267. 0., 48. jegyzet

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 7. kotet 11. o.,
levél N°10 és 6. kotet 322. o., levél N°300.

U.o. 8. kotet 148. o., levél N°120 és 8. kotet 387. o., levél N°408.

Crux fidelis, inter omnes Arbor una nobilis

Nulla silva talem profert, Fronde, flore, germine:

Dulce lignum, dulces clavos, Dulce pondus sustinet.

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 8. kotet 169-170.
0., levél N°129.

U.o. 1. kotet 281. o., levél N®183; 2. kotet 83. o., levél N°41; 2. kotet 284. o., levél N°246.

U.o. 4. kédtet 231. o., levél N°168; 4. kotet 235-36. o., levél N°170; 4. kotet 239. o., levél N°172.

U.o. 7. kotet 315. o., levél N°313 és 4. kotet 444. o., levél N°324.

U.o. 2. kotet 235. 0., levél N°182.

Croix fidéle (a Crux fidelis francidul). U.o. 7. kétet 273. o., levél N°268; 7. kotet 320. o., levél N°320.

U.o. 7. kotet 383. o., levél N®374.

Azt, hogy a wagneri ritmus és dallam Lisztt6] valo atvétel [Ex.8.6.], Wagner tamasztja ald egy Lisztnek irt
levelében: ,,... Jojj el hozzam és jatszd el az egészet, kiilonosképp a Keresztes lovagok korusat
(nagyszerii!!)!”. Erich Kloss, szerk., Briefwechsel zwischen Wagner und Liszt (2 kotetes, Breitkopf &
Hirtel, Leipzig, 1919), 2. kotet 268. o., levél N2291, keltezés: 1859. majus 8.

Liszt kivansaga az volt, hogy a Hunnenschlachtban a ”Crux fidelis”-t jatsz6 harménium a k6zonség szamara
legyen lathatatlan (La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-
1905), 2. koétet 199. o., levél N°144.

John Milton, Paradise Lost, szerk.: Milton Y. Hughes (Odyssey Press, New York, 1962), 5. o., 1-4.
oldalakhoz fiiz6tt labjegyzet.

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 8. kotet 158. o.,
levél N°123, keltezés: 1861.

U.o. 2. kétet 316. o., levél N°285.

A szavak eredete: Lucifer — latin eredeti, a lux jelentése ,,fény”; gorogiil a fer ,,hordozni” jelentésii; satan —
héber eredetil, jelentése ,ellenfél”. A Lucifer-satan kettdsség 0sszefoglalasat lasd: Jean-Claude Frcre: Les
Sociétés du Mal (Culture, Art, Loisirs, Paris, 1972) c. irdsanak 13-15. oldalain. Vesd &ssze még a Howard
E. Hugo szerkesztésében és forditasaban megjelent The letters of Franz Liszt to Marie zu Sayn-Wittgenstein
(Harward University Press, 1953) gylijtemény 197. oldalan a N°110 levelet, a 236. oldalon a N°167 levelet
és a 240. oldalon a N°168 levelet. A forditonal a Lucifer és satin szavak hasznalata helyes.
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,»A satan halott: sziiless 0jja, 6 égi Lucifer!”

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 7. kotet 375. o.,
levél N2368.

Lésd a szoveget, 5. o.: U.o. 4. kétet 16.0., levél N°15.

A Faust-szimfénia formai és szimbolikai elemzését lasd Constantin Florostol ,,Die Faust-Symphonie von
Franz Liszt” a Musik-Konzepte 12. évfolyamaban: Franz Liszt (Johannesdruck Hans Pribil KG, Miinchen,
1980), kiilondsen a 75-85. oldalakon.

Chopin Scherzojanak 6rdogi szimbolikajarol lasd [Ex.26.5]-6t. A biinbeesést szimbolizald elsé nyolc litem
itt nem szerepel. Chopin el6revetiti (44-48. litemek) Liszt h-moll szonatdjanak Lucifer-motivumat (9-13.
itemek). A Scherzo isteni szimbolizmusat egy lengyel karacsonyi ének képviseli a darab lasst
kozéprészében. Az Utolso itéletet hirdet6 harsonak az 594-600. litemekben harsannak fel.

A tobb, mint 100 esztend§ folyaman, mialatt mar ismert tény volt, hogy Liszt a N°4 zongorara irt
Consolation-jat weimari partfogoja és zeneszerzés-ndvendéke, Maria Pavlovna nagyhercegné egy dallama
alapjan komponalta, azt még nem ismerték fel, hogy Liszt atvett ebb6l a Consolation-b6él a h-moll
szonataba. Els¢ két ilitemét [Ex.23.1a. és 1b.] folemelte és atalakitotta a h-moll szonata ,,Andante
sostenuto”-ja [Ex.23.1c.] szamara; és transzponalta a negyedik és oOtodik titemet. [Ex.23.2b.] és
hasonloképpen atalakitotta 6ket [Ex.23.2¢.]. Ily modon a h-moll szonata 332-338. iitemei [Ex.23.2¢ és 1c.] a
Maria Pavlovnatol eredd dallambdl szarmaznak, ahogyan a N°4 Consolation végleges valtozataban
szerepelnek.

A N°4 Consolation korai valtozataban Liszt azonositotta Pavlovna nagyhercegnd dallamat (az Ms.I,22
weimari kéziratban, melyben ugyanigy kezd6dott a darab; és annak még korabbi Ms.[,21 véltozataban
[Ex.23.1a.]), mint Liedet. Az Ms.1,22 jelii kéziratban Liszt ugy jeldlte Pavlovna nagyhercegné Liedjét, mint
,»D’aprés un L.D.S.ALM.P...”. A rovidités megfejthetd az Ms.D,69 alapjan, ahol Liszt az ugyanugy
végzOdo rovidités elsé két betlijét kiirta: ,,Lied de...” (lasd az [Ex.23.] jegyzetlapon a teljes megfejtést!
Vessilk 0ssze Peter Raabe magyarazataval, mely a Breitkopf & Hértel Liszt-kiadasaban, series VII, 1.
kotetének V. oldalan talalhato).

Liszt atvételei Maria Pavlovnatdl a h-moll szonata megirdsahoz megegyeznek azzal, ahogy masok
programszerl, vagy szoveges miiveit felhasznalta. Bar a dal szdvege ismeretlen, vélhetéen ahitatos
tartalmu. Ugyan e sorok irdja elott ismeretlen a Maria Pavlovna-Lied holléte, am szavak nélkiil is elegendd
bizonyitékot ny@jt. Mar a N°4 Consolation korai véltozatiban is (Ms.[,22) feltlinik a ,,Cantabile con
divozione”. (A ,,Cantabile” kétségteleniil a Liedre, mint forrasra utal, mig a ,,con divozione” arra, hogy e
Lied ahitatos volt. A ,,con divozione” megjegyzést Liszt nyilvanvaléan keresztényi értelemben hasznalta
késébbi O sacrum convivium (quo Christus sumitur) c.miivében, [Ex.24.9.]). A Consolation
harmonizacidja egy plagalis zarlattal erésiti meg annak ahitatos szellemét, mely azért is atiit erejii, mert a
kezdd iitem elsé iitésén kezdddik [Ex.23.1b.] és teljes vértezetli ,,Amen” zarlattd valik a darab végére. A
Consolation masik vallasos utalasa annak négy szolamu koral-harmonizacidja, melyet Liszt a h-moll
szonata ,,Andante sostenuto”-jaban is megtartott.

A The Sonata since Beethoven (masodik kiadas, W.W. Norton & Company, New York. 1972, 364. o.,
51. megj.) c. munkajaban William S. Newman emliti, hogy 1849-ben Liszt felvazolt egy Adagio dallamot,
melyet késObb felhasznalt a h-moll szonataban. Mivel az 1849-es N°4 Consolation dallama ,,Quasi adagio”
megjelolést kapott, feltételezhetd, hogy a Newman altal emlitett 1849-es Adagio a Maria Pavlovna-féle
Liedbdl szarmazik. Newman forrasa, Arthur Hedley Chopin-kutaté (akkoriban cime 5 Romney Court,
Haverstock Hill, London, NW 3) 1967. majus 17-én irta neki: ,,... jut eszembe, Liszt 1849-ben irta
Szonatdjanak Adagio témajat — birtokomban van egy kis jegyzetfiizet-lap, amelyen leirta, ugyanabban az
idében, mint a Funérailles-t”. Hedley, aki idokdzben elhunyt, végiil nem kiildhette el az Adagio masolatat.
Ha Liszt jegyzetfiizete ismét elérhetove valik, az (jabb 1épéssel visz kozelebb a h-moll szonata ,,Andante
sostenuto”-janak keletkezéstorténetéhez.

Szelényi Istvan: A romantikus zene harmoéniavilaga (Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1965), 101-102. o.
Lasd még Rudolf Kokai: Franz Liszt in seinem frithen Klavierwerken (Franz Wagner, Leipzig, 1933), 96-
97.0

La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 4. kotet 15. o.,
levél N°15.

Lasd: Dieter Torkewitz: Harmonisches Denken im Frithwerk Franz Liszts (Katzbichler, Miinchen-Salzburg,
1978), 32-35. oldalak

A keresztrefeszités Pathopoiia-ja (passus duriusculus, 301. iitem) az érdogmalomban (251-254. iitemek)
vetiil elére. V. 6.: Elmer Siedel: ,,Ein chromatisches Harmonisierungs-Modell in Schuberts Winterreise”,
Archiv_fiir Musik-Wissenschaft 1969, 289-299. oldalak. Ez a kromatikus eszk6z barokk hatasok
leszarmazottja.




41. La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hértel, Leipzig, 1893-1905), 3. kotet 191-192.
0., levél N°133, kelt 1867. februar 14-én.

A Fiiggelék

Liszt szimbolumai

Alan Hersh, aki 1971-ben az Indiana Egyetem zenei doktorandusza volt, Uttéré6 munkajaban szimbdolumokat
talalt Liszt néhany zongoradarabjaban szétszorva; am azt nem ismerte fel, hogy egy atfogd szimbolikai nyelv
darabjai, melyek Liszt egész munkassagat athatjak. Liszt isteni jellegli szimbolumai k6z6tt Hersh megemlitette a
szubdominans harméniakat, a talnyoméan diatonikus hangsort, magas fekvést és a °, dir akkordot (a
Funérailles-ban, ahol Hersh ,tulvilagi”-t sejt), valamint a halalra utald és 6rdogi szimbolumai k6z6tt a tritonust,
a kisszeptim-akkordot, a kromatikat, az ereszked6 dallamokat és bizonytalan tonalitast.”

Ezenfelill szamos leir6 jellegi zenei mozzanatot talalt Liszt zongoradarabjaiban. Mivel ezek mozzanatok,
mint példaul a viz aramlasat megjelenitok sokféle formaban fordulnak eld, kiviil esnek a szimbolumok jelen
munkaban szereplé osztalyozasan - itt vilagosan koriilirt és viszonylag rugalmatlan zenei elemekkel
foglalkozunk.

Masokhoz hasonldan, Hersh programot sejtett a h-moll szonata mogott, am munkdja nem merészkedett elég
messzire ahhoz, hogy jellegérdl talalgatasokba bocsatkozzon. Nem utalt kiilon a h-moll szondtara, amikor ezt
irta: ,,Tamogatom azt a véleményt, hogy Liszt a zenei szimbolizmus alkalmazasaban egy 1épéssel megeldzte
Wagnert, minthogy sikeriilt a zenét és gondolatot anélkiil egyesitenie, hogy szavakhoz kellett volna
menekiilnie.””” Hersh megallapitasa hipotézisként is megallna a helyét.

A 130 év 6ta, midta Liszt megirta a h-moll szonatat, sokan éreztek ra 6sztondsen, hogy valamiképpen isteni
és ordogi tartalmakat fejez ki. Ennek ellenére a programot egyszer sem sikeriilt megfejteni Liszt szavai nélkiil,
melyeket programszerii és szovegre irt miiveihez flizott.

Jelen munkankban arra a kovetkeztetésre jutottunk, hogy a Liszt altal hasznalt zenei szimbolumok mar
léteztek, akar mint szimbdlumok, akar mint szimbolikara érett zenei gondolatok, elddeinek és kortarsainak
szoveges, vagy programszeri miiveiben.

Megfeleld osszefiiggésbe keriilve Liszt zenéjében, az alabbi alkotdrészek szimbolizmus kozvetitoi lehetnek,
mint:

Isteni szimb6lumok
- két kereszt-szimbdlum:
a., ”’Crux fidelis ,, és a (harom hangbol allo) kereszt- szimbolum
b., kereszt alakll szimbolum (egy kereszt végpontjait kijel616 négy hang. Lasd [Ex.24.]-et és [Ex.25.]-
ot)
- egy altalanos harmoniai folyamat : a plagalis Amen-kadencia
- egy megvaltasra és orokkévalosagra utalé szimbolum: az elnydjtott és feloldatlan ®, dar akkord
- egy metrikai szimbolum: harmas liiktetés (tempus perfectum cum prolatione perfecta), mely a hetedik és
utols6 Krisztus-motivumban (700.item, [Ex. 31.10.]) talalhato.
Altalanossagban az isteni szimbolikihoz tartozhat a hangnemi szilardsag, dar tonalitas, diatonia,
pentatonia, konszonancia, legato, magas fekvés és emelkedd dallamvonal.

Ordégi szimbélumok
- harom, altalaban a halalra utal6 és 6rdogi szimbolum:
a., tritonus
b., szlikitett szeptim-akkord
c., nyomaték a hangsulytalan {itésen és nyujtott szinkopak
- két, altalaban 6rdogi szimbolum:
a., gyors, folfelé iranyuld skalaszeri kitorés (anacrusis)
b., elokék (appoggiatiarak)
- egy Lucifer (Fényhordoz6)-szimbolum:
egymast kovetd esd szeptimek
- egy O0rdog-, satan- és Mefisztd-szimbdolum:
ismétl6d6é hangok
- egy metrikai szimbdlum:
paros liiktetés (tempus imperfectum)
Megjegyzés: figyeljik meg a h-moll szonata Lucifer- és satan-motivumait, mindkettd alla breve (C) szerepel
és kiilonos figyelmet érdemel Liszt sszes Mefisztd-zenéje, melyekben a harmas liiktetés érzése helyébe a paros




l1ép, megfelelden a liiktetés érzékeltetésérdl szolo liszti utmutatasnak (Lasd [Ex.29.3., Ex.29.7., Ex.29.10.]).

,Mintha e darabok keringd jellege Mefiszt6 alakjaval 6sszefliggésbe hozva egészen atalakulna.””
Altalanossagban az 6rdogi szimbolika korébe tartozhat a moll tonalitds, hangnemi bizonytalansag,
atonalitds (gondoljunk csak a Hangnem nélkiili bagatellre, melynek eredeti cime Mefisztd-keringd),
kromatika (igy a passus duriusculus és kiilonb6z6 kromatikus hangsorok, disszonancia, staccato, mély
fekvés, ereszkedd dallamvonal. Liszt szamara a fugato inkabb felelt meg 6rddgi, mint isteni tartalmaknak.
(Lasd: La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 1. kotet,
197.0., levél N°136, 1. kotet 111.0., levél N84, 7. kotet 291.0., levél N°285 és 8. kotet 58.0., levél N®59.)
A scherzando ugyszintén 6rdogi szimbolum lehet.

Labjegyzet:

*Alan B. Hersh: A Consideration of Programmatic Assoociations in the Piano Music of Liszt (Indiana
University, 1971. szeptember), 28-36. oldalak. A tanulmany egy masik Hersh altal irt, Karol Szymanowski-val
foglalkozo cikkel is dsszekapcsolodik.

**U.o0.: 13.0.

*** Mary Angela Hunt: Franz Liszt: The Mephisto Waltzes (PhD disszertaci6, University of Wisconsin, 1979),
152-153. oldalak.

B Fiiggelék

Forma és program viszonya Liszt zenéjében

Liszt Gnmagat ,,jo szandéku program-zeneszerzének™ nevezte, és mint ilyen, egyarant fontosnak tartotta a
programot és a format. A h-moll szonata visszatérése a forma, €s nem a program sziikségleteit elégiti ki.

A kovetkezd, Liszt zenéjérdl szol6, Friedrich Niecks-t6] szarmazo megjegyzések annyira tetszettek Lisztnek,
hogy egy Walter Bache-nak sz0616 levelébe is atmasolta oket:

1. ,,A forma a gondolat elvonatkoztatasa.”

2. ,,Egy harmoéniai kombinacio, vagy menet ellentétes lehet egy rendszer szabalyaival,...etc.

3. A programzene elfogadott miifaj.””"

ER)

* La Mara, szerk., Franz Liszt’s Briefe (8 kotetes, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1893-1905), 2. kétet 259.0.,
levél N°214.
*% J.0. 2. kotet 265.0., levél N9222.

A zenei példak forrasai

A cikk szovegét alatimaszto zenei példak nagy része barki szamara hozzaférheté. Néhanyuk azonban olyan
jogvédett kiadvanyokbol szarmazik, mint az Uj Liszt Osszkiadas (Editio Musica Budapest — Birenreiter
Editions), Eulenberg (egyiittmikodve az Editio Musica Budapesttel), Henle, Boosey and Hawkes, Schirmer és
University Microfilms International Research Press.

A szerz6 halaval tartozik Mez6 Imrének (az Uj Liszt Kiadas [néhai] szerkesztje) és Eésze Laszlonak (Editio
Musica, Budapest) bizonyos weimari kéziratokat érintd felvilagositasaikért, melyek az Uj Liszt Kiadasban
jelennek majd meg.

Dr. Szasz a fentieket beszamolo-eldadasan ismertette az American Liszt Society 1983 oktoberében,
Atlantaban (Georgia allam) tartott iilésén.

A szerzé koszonetét fejezi ki az Ann Arbor (Michigan)-i Dr. Edna Kilgore néhai zenetuddosnak, a cikk
megirasahoz nytjtott segitségéért.



